dr hab. Jolanta Jastrzab, prof. ASP Katowice, dn. 2 lipca 2019 roku
Akademia Sztuk Picknych

Wydziat Artystyczny

w Katowicach

Recenzja rozprawy doktorskiej zatytulowanej Malarstwo w przestrzeni. Seria
polichromowanych bryf autorstwa mgr Agaty Czeremuszkin-Chrut, uczestniczki
Doktoranckich Studiéw Srodowiskowych ASP im. Wladyslawa Strzemiiiskiego
wkodzi na Wydziale Grafiki i Malarstwa, sporzadzona w zwigzku
z postgpowaniem doktorskim prowadzonym przez Rade Wydzialu Grafiki
i Malarstwa Akademii Sztuk Picknych im. WL Strzeminskiego w F.odzi.
Promotorem niniejszego doktoratu jest dr hab. Danuta Wieczorek, prof. ASP.

We wstepie przedstawionej mi do recenzji dysertacji doktorantka informuje, ze obszarem, ktéry
eksplorowala w trakcie realizacji pracy doktorskiej, bylo malarstwo w przestrzeni. Jest to dla mnie
o tyle wazne, zar6wno w kontekécie samej autorki, jak i miejsca pracy, o ile wlasnie w Lodzi,
prawie 100 lat temu, Katarzyna Kobro stworzyla rzezbe, ktora przestata by¢ tréjwymiarowym
i zamknietym obiektem, stajgc si¢ forma otwarta, powstala w oparciu o rytm, obliczenia
czasoprzestrzenne i kolor. Doktorantka pisze: ,,Pochyle sie nad zagadnieniami przestrzeni, czasu
1 koloru, ktére mocno zawazyly na moich artystycznych wyborach”. Cho¢, jak deklaruje, jej obiekty
s zwarte 1 nie organizujg przestrzeni ani nie angazujg otoczenia w sposob dostowny, a przestrzen
nie przeplywa inie wnika w bryle jak u Kobro, to bardzo bliski jest jej kolor jako podstawowy
element organizujacy dzielo (Seria polichromowanych bryl). Jednak podczas gdy t6dzka rzezbiarka
poprzez kolor rozbijala bryly, to u doktorantki — ktdra jest malarkg — kolor zamyka bryle, oddziela
ja od reszty, co stanowi, moim zdaniem, o wartosci zaprezentowanego projektu.

Dorobek Pani Agaty Czeremuszkin-Chrut inspiruje. W jego sklad wchodzi okolo 20 wystaw
indywidualnych, z ktérych najwazniejsze to: Zrédia konfliktu w Galerii BWA w Rzeszowie w 2016,
Dokumentacja obrazu w Centrum Promocji Mlodych w Muzeum Czgstochowskim w 2015, Migso
i geometria w Galerii Baluckiej w Miejskiej Galerii Sztuki w Lodzi w 2014, To be titled w EC
Gallery w Chicago w 2014, Papier — plétno — Sciana w Galerii BWA w Gorzowie Wielkopolskim
w2013, Lozka w Galerii Elektor w Warszawie w 2012. Doktorantka brata réwniez udzial
w kilkudziesigeciu wystawach zbiorowych, w tym w szeregu projektéw i wystaw zagranicznych.
Swoje prace doktorantka pokazuje w najbardziej znaczacych miejscach prezentujgcych sztuke
wspdlczesng. Mozna powiedzie¢, ze nalezy ona do najbardziej cenionych artystéw miodego
pokolenia. Jej obiekty znajduja si¢ w statych kolekcjach galerii w Polsce i za granicg. W 2014 roku
Agata Czeremuszkin-Chrut ofrzymala honorowe wyréznienie na 8. Biennale Miniatury
w Czgstochowie, a w 2013 roku byla nominowana do nagréd IIT Triennale Polskiego Malarstwa
Wspolczesnego w Rzeszowie. Trzykrotnie wzieta udzial w miedzynarodowej wystawie sztuki
wspolczesnej NordArt w Kunstwerk Carlshiitte w Niemczech. W latach 2013-2014 wspéttworzyla
polsko-niemiecki  projekt  artystyczny Interferencje/Interferenzen. Byla  uczestniczky




migdzynarodowych sympozjow i rezydencji artystycznych, m.in. The Old School Art Residency
w Bulgarii (2014), migdzynarodowego pleneru krajobrazowego w Schwedt nad Odra w Niemczech
(2016), sympozjum malarskiego Atelier an der Donau, Pochlarn w Austrii (2016), sympozjum
malarskiego Art Circle w Stowenii w 2017.

Prezentowane na wystawach indywidualnych prace pokazujg, ze rysunek i malarstwo w twérczosci
Agaty Czeremuszkin-Chrut funkcjonuja na zasadzie pelnego partnerstwa. Niezwykle oszczedne
w ilosci uzytych sladow obiekty doktorantki zdaja si¢ $wiadezy¢, ze traktuje ona rysunek jako
mozliwie lapidarny sposéb opisywania $wiata. Stgd posta¢ ludzka przedstawiona w jej pracach
w dramatycznym, ekspresyjnym gescie zamyka sie zwykle w kilku liniach i plamach. Artystka
rezygnuje z definiowania detalu, puentowania kompozycji elementami portretowymi,
pozwalajagcymi wyrézni¢ kolejnych bohateréw jej prac. Mozna wiec podejrzewaé, ze autorka nie
zamierza opowiada¢ o ludzkiej kondycji ,,na przykladach” — jej tworczy wysilek koncentruje sie
bowiem na prébach znalezienia ekwiwalentow energii samej w sobie. Probuje powota¢ do zycia
rodzaj hierogliféw poje¢ abstrakcyjnych: zamiast szukaé¢ dla nich alegorii, tworzy na ich temat
przypowiesci. U podstaw tworczej aktywnosci artystki znajduje skumulowana emocje, ktéra bedzie
szukala ujscia w jezyku ekspresji.

W swojej dysertacji autorka zaznacza, ze w procesie ksztaltowania si¢ idei prac przestrzennych,
zrealizowanych w ramach doktoratu, okresem kluczowym byla praca nad cyklem Migso
i geomeiria. To cykl wielkoformatowy, poswiecony relacji pomiedzy tym, co organiczne a tym, co
techniczne, a takze proces permanentne] wymiany miedzy tymi dwoma — stanowigcymi istote
naszej egzystencji — sferami. Artystka konfrontuje w nich wizje naturalnych biologicznych
mechanizméw z wielkim ,bezdusznym miastem”. Koncepcja ta powstala jako znak wiecznego
rozdzwigku ludzkiej natury, zycia w pedzie, a jednocze$nie w rozlamie. Jest odzwierciedleniem
wszystkiego tego, czego doswiadcza cziowiek w starciu z aglomeracja. Bardzo $wiadomie artystka
wykorzystala geometryczne podzialy, ktére na plétnie sugeruja nowoczesng architekture, Iaczac je
z organicznymi, ekspresyjnie i impastowo malowanymi fragmentami ciala cztowieka. Jej koncepcje
przyciagajg sferg ludzkiej intymnosci. Sg bardzo odkryweze. Odstaniaja ciato ludzkie, pokazujac
wszystkie jego niedoskonatosci i stabosci; ukazujg je jako fabryke pltynéw, wloséw i ekskrementow.
Agata Czeremuszkin-Chrut dragzy temat czlowieka w kontekscie jego sfery biologicznej oraz
otaczajgcej go przestrzeni, penetruje najbardziej skrajne aspekty istoty ludzkiej, zglebia tajemnice
zycia.

Artystka dobrze czuje si¢ w wielkich przestrzeniach, sugestywnie je aranzujac. Juz w ramach
dyplomu wykonala mural w Browarze Mieszczanskim we Wroclawiu. Dzialanie to
niezaprzeczalnie wplynelo na wybér prac wielkoformatowych, ktére — jak pisze — wszechogarniaja
widza czy wrecez przytlaczaja go.

W prezentowanym projekcie doktorantka laczy interdyscyplinamo$é srodkéw wyrazu w jeden
spojny przekaz artystyczny, wykorzystujge swoje wezesniejsze doswiadezenia.

Ocena pracy doktorskiej

Z niezwykla wnikliwoscia, odnoszac sie do osobistych doswiadczen, doktorantka analizuje pojecie
przestrzeni. Dowiadujemy si¢ miedzy innymi, Ze jej zainteresowanie przestrzenig zrodzilo sie
z fascynacji reporterskimi tekstami Ryszarda Kapuscinskiego, a zostalo poglebione literaturg
i lekturg koncepcji filozoficznych, z ktérych szczegélnie ciekawe dla artystki sg spostrzezenia Yi-Fu
Tuana, autora indywidualistycznej koncepcji miejsca i przestrzeni. Nie brak rowniez u artystki



odniesien do wielu przedstawicieli sztuki, takich jak Katarzyna Kobro, Wiadystaw Strzeminski,
Wojciech Fangor czy Stanistaw Zamecznik. Przestrzen jest dla doktorantki czyms$ ciekawym,
zwlaszcza w kontekscie uplywu czasu. Pisze ona: ,,Czas, ktory bylby potrzebny silom natury na
zniszczenie nietrwatej bryly ze sklejki, pokrycie jej mchem, powolny rozklad czy tez
rozwarstwienie i gnicie w wyniku kontaktu z wilgocia czy deszczem. Moje prace przestrzenne
moglabym pozostawi¢ na zewngtrz, narazi¢ na niszczace dziatanie czynnikéw atmosferycznych.
Mogtabym pozwoli¢, by natura przyjeta je niejako z powrotem — zniszczyla je i doprowadzita do
rozkladu”. Inspiracja staja si¢ dla artystki obiekty kultury, ktére ulegajg destrukcji, niszczeniu, na
skutek warunkow klimatycznych — storica i wilgoei powietrza, takich jak zesp6l swigtynny Angkor
Wat w Kambodzy, opuszczone miasta jak Czarnobyl czy porzucone budynki Detroit.

Agata Czeremuszkin-Chut stusznie zauwaza, ze do XIX wieku ukrywano tworzywo, z jakiego
wykonywano dzieto sztuki. Jego materialno$é byla nierozpoznawalna na pierwszy rzut oka. Patrzac
z perspektywy XXI wieku, mamy pelng §wiadomo$é, ze tworzywem sztuki moze byé dostownie
wszystko. W malarstwie ,,obrazy przekroczyly granice ram..., obraz zaczgl stanowié samodzielny
byt, pozbawiony przypisanych mu odgérnie funkcji”. Na potrzeby analizowanego problemu —
przekraczania granic obrazu — bardzo trafnie przytoczono dzialania tworcze Jacksona Pollocka,
Anisha Kapoora, Katharine Grosse, Franka Stelli, Wojciecha Fangora czy Leona Tarasewicza.

Doktorantka bardzo mocno akcentuje swéj stosunek do materialu. Energia materii staje si¢ dla nigj
$rodkiem wyrazu. Zalezy jej na maksymalnym wyeksponowaniu energii wykorzystanej materii.
W pracy pisze: ,,Malujac, shucham bry}”. Eksperymentujgc oraz adaptujac wcigz nowe materie, ale
tez postugujac si¢ materig farb, w pracy doktorskiej prezentuje swoj sposéb mysSlenia w formie
obicktow.

Doktorantka stworzyla dwanascie realizacji, ktére dzieli na cztery grupy: kolory podstawowe,
pochodne, grupa koloréw ziemi oraz nie-kolory. Punktem wyjscia wszystkich realizacji jest
szescian o boku 70 cm i podstawie kwadratu. Zapozyczajac do swoich obiektéw fragmenty
rzeczywistosci, doktorantka stara si¢ zachowal wlasciwe proporcje pomiedzy obiektem
a przestrzenig; nie wystawia bryl na dziatanie niszczacych sit natury, tylko wspiera sie fotografiami
wykonanymi w naturze, stanowigcymi rezerwuar, z ktorego czerpie inspiracje.

W Serii polichromowanych bryt podziaty, ktére doktorantka wezesniej wykorzystywata w swoich
obrazach na plaszczyznie, zastapita lamaniem plaszczyzn w tr6jwymiarowej przestrzeni, a plaskie
podobrazia porzucita na rzecz samodzielnie konstruowanych bryl, ktére staly sie teraz jej
przestrzennymi blejtramami. Swoja uwage doktorantka kieruje w strone drogich kamieni. Bardzo
dlugo zastanawiatam sig, gdzie szuka¢ konotacji obiektéw przestrzennych; analizujac je, dosztam
do wniosku, ze zdecydowanie bardziej interesujgce sg odniesienia do fragmentéw ziemi. Zreszta
w dysertacji doktorantka bardzo mocno podkresla wykorzystanie formy kwadratu, ktérego
podstawa jest punktem wyjscia przy organizacji bryl — symbolika kwadratu odnosi si¢ do sfery
wewngtrznosci, tego, co jest zwigzane z czlowickiem i ziemig. Powierzchnia naszej planety
podzielona jest na kilka czesei, nazywanych ptytami tektonicznymi. Plyty tektoniczne to nic innego,
jak ogromne warstwy skalne, ktore unosza si¢ na plaszczu ziemskim. Nadladujac nature,
korzystajac z organicznej materii malarskiej, bryla w projekcie obrasta obrazem jak skéra, pod
ktora geometryczna konstrukcja staje si¢ nieczytelna.

Skéra to termin, ktéry bardzo pasuje do tworzonych przez Agate Czeremuszkin-Chrut obiektow.
Jest ona najwigkszym i najciezszym organem ciala, jest rowniez najbardziej kompleksowa. To zywy
organ, ktéry oddycha i odnawia sig, spelniajgc ponadto wiele fizjologicznych funkcji, odgrywajac,
mi¢dzy innymi, rol¢ parasolki — tarczy stonecznej. Skora to swoista tarcza — wszystko w jednym.
Jest bowiem nie tylko wodoodporna, pelni takze funkcje ochronng, oslania przed agresjs
z zewngtrz. Skora — jako organ czucia — jest niezbgdna do korzystania ze zmystu dotyku. To



w skorze zlokalizowane sg konce nerwow, dzigki ktérym jesteSmy w stanie wyczuwaé i odbieraé
bodZce takie jak bol, laskotanie, ucisk i temperatura. Powierzchnia prac artystki staje sie
przystowiowa skorg, ktora jest symbolem zycia, ale tez zmian, nieuniknionego przemijania,
niszczenia i destrukcji.

Kolorowe obiekty przestrzenne doktorantki mozna ogladaé¢ z czterech stron oraz z géry. Bryly
wykonane s ze sklejki, na ktora doktorantka polozyla klej kostny i grunt klejowo-kredowy.
‘W trakcie procesu tworzenia wykorzystata nie tylko farby akrylowe, ale réwniez pasty strukturalne,
tekstylia, papier, piasek, suche rosliny, kleje, lakiery oraz werniksy, ktére okazaly sie znakomitym
nosnikiem jej przekazu.

Doktorantka pisze: ,,Kolor zawsze odgrywatl dla mnie role kluczows. Niejednokrotnie dawatam mu
si¢ ‘ponies¢’ lub nawet ‘zwiesé na manowce’. Dlatego postanowilam zawezi¢ palete, a dokladniej
ograniczyc¢ ja do jednej tonacji w kazdej z serii prac. Niniejsza seria to proba okielznania koloru, ale
tez rozwijania barw w tonacje dla glebszego ich poznania™.

Pierwszy tryptyk dedykowata kolorom podstawowym: Czerwona, Zélta, Niebieska. Wszystkie
o podobnym wymiarze: 70 x 70 x 35 cm.

Czerwien ma wiele odniesien symbolicznych. Od czaséw prehistorycznych identyfikowana byla
z krwig. Stala si¢ Zrodlem dlugowiecznych i szczegélnie skutecznych symboli barwnych, jako ze
kolor ten oddzialuje na nasz system nerwowy. W obiekcie czerwonym wyr6zni¢é mozna dwie
glowne strefy — tto namalowane subtelnie rozprowadzonym na bokach kolorem oraz wielkie, silnie
sfakturowane przedstawienie centralne, bedgce formg natury przeksztalcong plastycznie we
fragmenty gestej materii, rozorane i zalamane w 1/3 plaszczyzny.

Zota ma ksztalt tréjkata. Widzimy tu inspiracje Kandinskim, ktéry zakladal, ze idealng figurg dla
z01ci jest trojkat — agresywny, ekspansywny, ulatujgcy ku gorze.

Praca niebieska ma nadzwyczaj silnie oddziatujgca fakture i kolor. Bryl¢ niebiesks tworza
niesymetryczne plaszczyzny pokryte roznymi odcieniami blgkitéw. Pulsujace, migsiste $lady
pokrywajg powierzchni¢ bryly. Artystka nasyca kolor niebieski do maksimum, a nastepne ostabia
go. Widzimy coraz silniejszy nacisk, ktory zostaje polozony na ,,dotykanie™ materii.

Grupa bryl w kolorach pochodnych: Pomaranczowa, Fioletowa, Zielona. Wszystkie o wymiarach
70x 70x 235 emi-

Pomaranczowy obiekt to graniastostup. Odnosz¢ wrazenie, ze dyplomantka, by zrealizowaé cykl
obiektow, przygladala si¢ przerdznym zjawiskom pogodowym. Zachéd storica z pewnoscig byt tutaj
jedng z inspiracji. Kolor pomaraficzowy jest skumulowana energia, jak zachodzace stonce.
Doktorantka wierzy niezlomnie w walor duchowy koloru. Obiekt ten to kolorowa plaszczyzna,
zamykajgca przestrzen, prowokujgca do zanurzenia sie w gestej atmosferze pomaranczowej,
chropowatej materii, ktora 1aczy w sobie odcienie o nadzwyczajnej subtelnosci. Podobnie jest
z obiektem fioletowym i zielonym, kidre stanowia kontynuacje studium koloru.

Doktorantka rozdziera, zdrapuje i oblepia. Obiekty staja si¢ bogactwem jej indywidualnych odkry¢
w dziedzinie ksztaltowania materii malarskiej. Nie mozna artystce odméwi¢ fascynacji kolorami,
ktére obserwuje w otaczajgcym $wiecie natury, i bardzo ciekawej eksplikacji wrazeh poprzez
odtworzenie ich na obiektach.

Kolejna grupa to bryly w kolorach ziemi : Ugrowa, Brgzowa, Rézowa. Wszystkie o wymiarach 70 x
70x 17,5 cm.



Grupa koloréw ziemi charakteryzuje si¢ czterema cigciami, ktére potrzebne sg do wykrojenia
ksztaltu bryly z modulu wyjsciowego — szescianu. Doktorantka siega po podobne rozwigzania
warsztatowe, co w poprzednich obiektach; nie majg one jednego schematu, sposobu malowania.
Malarski jezyk rodzi si¢ wciaz na nowo, wraz z nowym obiektem; $lady sptywaja spod pedzla
i innych narzedzi za kazdym razem inne, nowe, intrygujace.

Ostatni zestaw to obiekty, ktorych kolorystyka zostala ograniczona wylacznie do kontrastéw czerni
i bieli: Biala, Szara i Czarna. W tych obiektach artystka do minimum ogranicza uzywane $rodki
wyrazu. Maja one najprostsze formy, a odpowiednio zestawione w przestrzeni tworza pochyla
platforme. Dla mnie szczegélnie cenny jest obiekt bialy, minimalistyczny, white cube.

Konkluzja

Konczac mojg recenzjg, pozostaje mi stwierdzi¢, ze praca doktorska Pani mgr Agaty Czeremuszkin-
Chrut spelnia warunki okre$lone w ustawie o stopniach naukowych i tytule naukowym.

Osiagnigciem Agaty Czeremuszkin-Chrut jest proba sformulowania komunikatu w formie
maksymalnie oszczednej. A Ze przy okazji rezygnuje si¢ z czystosci poszezeg6lnych dyscyplin oraz
formuluje przestanie ze zbitki elementarnych $ladéw, wyréznikéw warsztatéw tworczych tym lepiej
dla potencjalu ekspresji, ktérym autorka chcialaby nacechowaé swoje dokonanie. Tak
nieortodoksyjne podejécie do procesu tworczego, prowadzace do nadzwyczaj interesujgcych
rezultatéw, kaze mi wnioskowac do Rady Wydziatu Grafiki i Malarstwa Akademii Sztuk Picknych
im. W1, Strzeminskiego w Lodzi o nadanie Pani mgr Agacie Czeremuszkin-Chrut stopnia doktora
w dziedzinie: sztuki w dyscyplinie sztuki plastyczne i konserwacja dziet sztuki.

D\J.LJQAJW%b



