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Recenzja w przewodzie doktorskim mgr Karoliny Grudziniskiej w dziedzinie sztuk pla-
stycznych, dyscyplinie: sztuki piekne, na Wydziale Grafiki i Malarstwa Akademii Sztuk
Pieknych im. Wt. Strzeminskiego w Lodzi

Wysoka Rado!
Szanowny Panie Dziekanie!

Kalendarz autorski. Kolekcja 13 plakatéw typograficznych

Rozprawa doktorska obejmuje wraz bibliografig 51 stron.

Od strony 37 do 51 autorka prezentuje trzynascie kart kalendarza na 2019 rok.

Doktorantka w konicowym tytule ,Realizacja” odnotowuje: ,Projekt jest zrealizowany
w formie trzynastu wydrukoéw cyfrowych w formacie 100x70 cm, na papierze matowym,
o gramaturze 170 g/m2. Na kolejnych stronach prezentuj¢ w pomniejszeniu projekty
poszczegdlnych plakatow sktadajacych sie na kalendarz. Ze wzgledu na che¢ mozliwie
najwierniejszego oddania koloru oryginatu kolejne strony zostaly wydrukowane tg sa-
ma technologig druku cyfrowego, na papierze matowym, o gramaturze zmniejszonej do
140 g/m?".

Ten dtuzszy cytat przywotuje, by potwierdzi¢, jak wazny dla autorki dzieta plastycz-
nego jest fakt uzyskania prawdziwosci obrazu jako oryginatu w kontekscie jego powie-
lania w serii akcydensowego naktadu. Autorka wybrata trudng metodeg zadruku petnego
formatu B1 w trzech kartach kalendarza, to miesigce marzec, sierpien oraz grudzien. Te
ptaszczyzny sg zadrukowane gteboka czernig. Kazda z kart ma spojng z pozostatymi cze-
$ciami kalendarza koncepcje graﬁcznq Nadrzedna zasada kompozycyjng kart kalenda-
rza staje sie litera, jej precyzyjnie wybrany kréj. Autorka przeprowadza uzytkownika
swoich kompozycji przez historie litery. Daje tym samym dowdéd wiedzy z zakresu tej
dyscypliny grafiki projektowej oraz przyktad, jak pedagog moze uzy¢ wtasciwych narzq—
dzi do ksztattowania $wiadomosci plastycznej przysztego projektanta. :

Doktorantka we ,Wstepie” swojej pracy teoretycznej pisze: ,Moje podejscie do pro-
jektowania wynika z moich do$wiadczen wyniesionych z czaséw studiéw na Akademii
Sztuk Pieknych w Lodzi, na Wyd21ale Grafiki i Malarstwa (w latach 1999-2004). Studio-
watam réwnolegle grafike warsztatowa (Pracownia Sitodruku prof. Andrzeja Smoczynh-
skiego) i projektowanie graficzne (Pracownia Projektowania Opakowan prof. Stawomira
Iwanskiego). Te dwie drogi przenikaty sie, wptywaty na siebie”.

Centrum Sitodruku to miejsce kultowe ASP w Lodzi. To juz historia. Miatem szczeScie
bywaé¢ w tej wyjatkowej pracowni, spotykac sie z wybitnym znawcg i autorytetem
warsztatu sitodrukowego, jakim byt prof. Smoczynski. Pamietam z tego okresu realizacje
reprintéw rysunkéw prof. Jerzego Nowosielskiego. Rozmowy o gestoSci siatek z widkien
syntetycznych, szczegdlnie tych o wysokiej numeracji, gestosci rastréw kontaktowych.



To byto miejsce, do ktérego sie pielgrzymowato. Warszawska ASP miata swoja podobng
pracownie wyposazona w narzedzia przez amerykanska Ambasade. Pracownig kierowat
pbzniejszy autor m.in. logo Teraz Polska prof. Henryk Chylinski. Moje zainteresowania
tym warsztatem graficznym wynikaty z obowigzkéw organizacji takiej pracowni na Wy-
dziale Grafiki katowickiej Filii krakowskiej ASP. Nasze poszukiwania ideatu w tej dyscy-
plinie byty rzecza naturalna.

Na tej samej ptaszczyznie fascynacji sitodrukiem odnajduje realizacje ,Kalendarza au-
torskiego” przez doktorantke. Druk sitowy zamienita na rzecz druku cyfrowego z tym
przekonaniem, ze to nie jest unik techniczny, a kolejne wyzwanie artysty projektanta,
ktéry potrafi narzuci¢ sobie najwyzsze wymagania zaréwno co do koncepcji, jak i po-
ziomu realizacji. Uwolnienie sie od narracyjnosci, literackiej anegdoty pozwolito autorce
przeprowadzi¢ powazng dyspute na temat tego, czym jest litera jako tworzywo. Archi-
tektura litery stata sie sednem tak samej rozprawy teoretycznej, jak i jej komponowania
na ptaszczyznie w peinej symbiozie z rastrem i kolorem. Ten najwyzszej proby zestaw
uzytych $rodkéw graficznych pokazuje dobitnie, z kim dzisiaj mamy do czynienia, co
potwierdzaja tak lata studiéw doktorantki, jak tez uczestnictwo w pracach Centrum Si-
todruku.

Karolina Grudzifiska wprowadzita do pracy tworczej w plakacie warto$¢ swojej od-
waznej polemiki z utartymi schematami. Widzac jej plakaty na Biennale, rozpoznajemy,
z jakiej krainy przybywa. To t6dzka szkota plakatu. Balicki, tabedzki, Iwanski. W katalo-
gu 25. Biennale Plakatu Polskiego spotykamy trzy jej dzieta, w tym m.in. plakat L.odzkiej
Nocy Muzedéw z maja 2017 roku, utrzymany w konwencji zapowiedzianej w realizacjach
,Kalendarza autorskiego”. Uzycie skali barwnej zawezonej do fioletu, z6fci i bieli papieru
przy zastosowaniu rastrowania tta powoduje, ze autorka, wpisujgc zasadniczy tekst,
réznicuje tylko jego wielko$¢ i wypetnia kolorem (fiolet rastra) date wydarzenia i jego
miejsce. Biel tytutu jawi sie jako komunikat pierwszoplanowy. Uzycie w tej z pozoru
ascetycznej kompozycji zottych ,balonikéw”, cytatéw z map internetowych, nadaje ko-
munikatom wspbétczesng tozsamo$¢ miejsca. Drugi z tego zestawu plakatéw wyroznia
odmienna kolorystyka, mocna czern, szaro$¢, z6t¢ i biel tworzg bardzo dynamiczna kom-
pozycje, a ponizej geometrycznego $rodka odnajdujemy ,hamletowskie” pytanie ozna-
czone gwiazdka * ,Czy plakat zawsze jest o czym$?”.

Wybratem ten rodzaj komentarza, by lepiej uzasadni¢ gtéwne tezy pracy doktorskiej
w czeéci obejmujacej dzieto plastyczne. ,My$le, ze w projektowaniu powinni$my by¢ nie
tylko dobrymi rzemie$lnikami, ale tez czu¢ sie twércami majacymi prawo do autono-
micznej wypowiedzi i ekspresji”. Jest to wazne credo doktorantki. W kolejnych rozdzia-
tach swojej pracy teoretycznej, powstatej pod wnikliwg opieka promotora dra hab. Lu-
kasza Chmielewskiego, podejmuje autorka analitycznie cate spektrum problemoéw doty-
czacych tego, czym dla niej jest druk autorski zatytutowany ,Kalendarz autorski”. Zdo-
bycie rozlegtej wiedzy rozpietej pomiedzy nauka a tradycjg, wierzeniami, uzmystawia,
jak tatwo mozna sptyci¢ ten rodzaj wypowiedzi plastycznej, jakie sg niebezpieczenstwa,
ktorych autorka unikneta.

W rozdziale ,Kalendarz” na stronach od 4 do 6 opisuje zmiany w sposobach zapisy-
wania czasu, w dalszej czesci rozwaza nazewnictwo miesigcy, ktorych imiona stajg sie
istotnym argumentem w budowania formy plastycznej poszczegdlnych kart ,Kalenda-
rza”. Kolejny rozdziat to ,Plakat. Problemy z definicjg”. Tu autorka positkuje si¢ cytatem
z Michata Wardy: ,wspotczesny plakat w wiekszym stopniu narzuca sie odbiorcy sitg
érodkéw plastycznych niz zaskakujaca redukcja informacji”. Dalej Karolina Grudziniska
stwierdza w rozdziale ,Plakat typograficzny” (str. 9-13): Jkiedy typografia przejmuje
funkcje warstwy graficznej, kiedy sama staje sie obrazem, mozemy mowi¢ o plakacie



typograficznym”. Z satysfakcja znajduje w tym rozdziale wypowiedz dr hab. Ewy Stopy-
Pielesz, kierownika Katedry Komunikacji Wizualnej na Wydziale Projektowym w kato-
wickiej ASP, zwigzang z definiowaniem, czym jest plakat typograficzny: ,proponuje ro-
zumienie pod pojeciem plakatu typograficznego szczeg6lny rodzaj plakatu wykorzystu-
jacy typografie jako no$nik intelektualnych, emocjonalnych i estetycznych tresci”. Dok-
torantka precyzuje ten problem jednoznacznie: ,Tres¢, jaka ze sobg niesie, nie dociera
do nas stopniowo, w miare czytania. Postrzegamy jg w spos6b natychmiastowy jako ob-
raz”’. Caly obszerny tekst zwigzany z tym zagadnieniem staje sie przekonujgcym argu-
mentem na rzecz budowania wtasnej wizji wyrazonej w praktyce ,Kalendarza autor-
skiego”.

Czas przej$¢ do analizy poszczegélnych kart kalendarza. Nim to zostanie rozstrzy-
gniete, autorka wnikliwie analizuje problematyke ,Semantyki znakéw typograficznych”
(str. 13-15), ,Kontekst historyczny” (str. 15-18), dalej ,Deformacje, modyfikacje, kon-
tekst kompozycyjny” (str. 20-22), ,Funkcje a forme, czytelno$¢ a ekspresje” (str. 22-23),
,Subiektywizm. Wieloznaczno$¢” (str. 23-24). 1 ostateczna decyzja to rozdziat ,Wybor
krojow pisma” od str. 24 do 29. Kazdy z wybranych krojéw autorka przyporzadkowuje
poszczegbdlnym miesigcom.

,Bodoni bold i Futura medium italic - styczen”. Komentarz: ,Styczen to zetkniecie te-
go, co stare, z tym, co nowe, a w warstwie typografii - spotkanie tradycji i nowoczesno-
Sci. Jest to jedyny miesigc, w ktérym pojawity sie dwa kroje pisma”. W tym opisie autor-
ka odwotuje sie do tekstu Jana Tschicholda ,Nowa typografia”, Wydawnictwo Recto Ver-
so, £.6dz 2011, s. 20. Cytuje: ,W grotesku litery pozbawione sg wszelkich ozdobnikow;
ich istota - przebieg szkieletowej, wewnetrznej linii - jawi sie po raz pierwszy jako co$
czystego i niezafatszowanego”. Ten rodzaj dyskursu pomiedzy tym, co nalezy do prze-
sztosci, a tym, co nadchodzi, wyraza najpetniej idee powstatego kalendarza. Kazda
z plansz kalendarza jest w czeSci rozprawy doktorskiej wnikliwie komentowana historig
wybranych krojéw pism. Bodoni i Futura w formule rastrowej kompozycji wyrazaja
najwazniejsze zatozenia poszczegdlnych kart kalendarza. Z powinnosci recenzenckiej
wymieniam kolejno uzyte kroje w poszczegélnych miesigcach. Luty reprezentuje font
04b_03. Marzec - Century 725 roman, italik, bold, black, condensed, bold condensend,
przy petnej apli czerni. Kwiecien wykorzystuje kréj autorstwa Petera Burego (2007)
VAG Rundschrift. Cato$¢ kompozycji oparta jest na linearnym rastrze z wpisang w zielen
i czern numeracjg kolejnych dni wiosennych, bedacych zapowiedziag obowigzkéw natury
agrarnej. Maj - Zapf Humanist 601 italic - buduje klimat rozedrganej punktowym ra-
strem kompozycji, gdzie kaligraficzna uroda tekstu wzmocniona zo6tto-zielonymi krega-
mi z naniesiong numeracjg tworzy witalng moc rozkwittej natury. Pojawia sie efekt mo-
ry, co w tym przypadku jest zamierzone. Czerwiec podlega dyscyplinie geometrii. Uzyty
zostatl kroj Geometric Slabserif bold italik, umieszczony na ptaszczyznie stochastycznego
rastra, od czerni do szarosci. Uwolnione od zaszarzenia sa pola z naniesiong numeracjg
dni, umieszczona na bocznych Scianach sze$cian6w. Na ich powierzchni, na przemian
zOttej i biatej, czytamy numeracje zapisang dwdjkowym systemem. W peini podzielam
interpretacje autorki, ze motywem inicjujgcym to przestanie byt plaster miodu. To po-
towa roku kalendarzowego, zostata opisana w konwencji kultury agrarnej. Dowodzg
tego kolejne miesigce. Przyjety kréj Verdana bold i bold italik dla lipca dopeinia koncen-
tryczny raster oparty na regularnych liniach, a ostry $wiattocien kroju rozstrzyga jedno-
znacznie o odczytaniu tych wakacyjnych dni jako pelnych stonca i eterycznych zapa-
chéw lipowego kwiatu. ,Kréj Baskerville jest jasny i elegancki, posiada pieknie wykre-
Slone tuki i dlatego wydat mi sie odpowiedni dla pelni lata, pory ciepta i plonéw”. Dokto-



rantka zderza te finezyjng architekture fontu z petnia czerni catej powierzchni zadruku,
by méc cig¢ jak kosa to, co wyrasta, co dojrzato jako plon. Kontrast bieli i péttonéw li-
niowego rastra dopetniajg kota wypetnione dojrzewajaca czerwienia. To obraz sierpnia.
Potem spotkamy wrzesniowe babie lato z uzyciem kroju Avant Garde bold, by zderzy¢
nasza rozmarzong wyobraznie z twardym w swej budowie krojem Franklin Gothic demi
i wpisanym w jego mechaniczng strukture miedleniem suchych todyg Inu - to dziesiagty
z miesiecy, pazdziernik. (Studentka t6dzkiej ASP nie jest obojetna na znajomos$¢ struk-
tury tkaniny z wtdkien naturalnych.) Listopad zapowiada mgty, wiatry, a czesto $nieg.
Ten obraz jedenastego z miesiecy przemawia do mojej wyobrazni cztowieka z gor naj-
petniej. Uzyty Swiss 721 condensed i condensed italic o rodowodzie z lodowcow Helwe-
cji ujmuje uroda ascetycznej kompozycji. Srebrzysto$¢ rastrowanych $ladowych, nie-
omal nieobecnych poszczeg6lnych znakow liter, z wkomponowanymi barwnymi w swo-
jej pokutnej fioletowej logice kwadratami, dopeinia bezkres czystej bieli. Dwunasty, za-
mykajacy catos¢ grudzien, dopetniony po raz trzeci w catym cyklu dwunastu miesiecy
peina czernig wpisujaca sie w mocny charakter linowego rastra z ultramarynowym bte-
kitem, przenosi nas w czas zblizajgcych sie trudnych zmagan z zZywiotem i klimatem
Swiagt Bozego Narodzenia. Wybor kroju Times New Roman bold i jego traktowanie, cie-
cie, rozsuwanie buduje to wszystko, co postrzegam jako uwolnienie sie od tatwej ilu-
stracyjnosci.

Doktorantka dokonata waznych wyboréw w budowaniu wtasnej tozsamosci pla-
stycznej. Tu stawiam ocene za catos¢ przeprowadzonych studiéw nad literg, kompozy-
cja, kolorem. Potrafita sie znakomicie odnaleZ¢ przy realizacji tego ambitnego dzieta jako
nieodrodna wychowanka t6dzkiej uczelni, dajac dowdd, jak wazny jest szacunek do tra-
dycji szkoty jej mistrzow i jak potrafita to spozytkowac, nie czujac sie skrepowana. Jest
wolnym tworcg, pedagogiem, ktéremu mogg zaufa¢ mtodzi adepci trudnej sztuki projek-
towania.

Z listy czterdziestu pieciu udokumentowanych wydarzen artystycznych, w ktorych
uczestniczyta doktorantka, wybratem plakaty na VII Miedzynarodowy Konkurs Dyry-
gentow (2007), plakat na 200-lecie urodzin Fryderyka Chopina (2010), plakat do Nocy
Muzeéw w Warszawie (2011) oraz Jazz / plakat (2013), a takze wspomniane wcze$niej
trzy plakaty na 25. salonie Biennale Plakatu Polskiego w Katowicach (grudzien 2017-
styczen 2018). Rejestr prac projektowych doktorantki obejmuje swoim zakresem opra-
cowania logotypow, ilustracji, oktadek, drukéw akcydensowych.

Konkluzja

Zgodnie z art.13 ust.1 Ustawy o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stop-
niach i tytule w zakresie sztuki z dnia 14 marca 2003 r. (Dz.U. nr 65 poz.595 z p6z.zm.),
zwracam sie do Wysokiej Rady Wydziatu Grafiki i Malarstwa Akademii Sztuk Pieknych
im. Wt. Strzeminskiego w Lodzi o przyznanie mgr Karolinie Grudzinskiej stopnia dokto-
ra w dziedzinie sztuk plastycznych, dyscyplinie: sztuki piekne.
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